Katarzyna Turaj-Kalinska
BYLISMY, JESTESMY, NIE BEDZIE NAS

Przemijanie to zjawisko powszechne, moze najpowszechniejsze we
wszechswiecie. Podlegajg jego prawom gwiazdy i galaktyki, lady i
morza, pustynie i masywy gorskie. Nieustanny rozpad trwa od
poczatku czasu i niektérzy sktonni sa definiowaé czas jako
przechodzenie wszystkiego, co istnieje, od formy do bezksztattu, od
skupienia do rozproszenia, od porzadku do chaosu czyli
maksymalnej entropii.
Istniejgq jednak wyjatki od tej reguty. W koncu gwiazdy nie tylko
umierajq, lecz takze sie rodzq. Materia nie tylko idzie w rozsypke,
ale i na powrét sie skupia. Niekiedy zas dazy nawet jak gdyby pod
prad czasu. Najbardziej zdumiewajgcym przyktadem takiego
dazenia jest zycie. Zywe istoty od bakterii do stonia powstaja na
przekor wszechobecnemu prawu wzrostu entropii. Najpierw
wytaniajg sie z chaosu jako Scisty porzadek atoméw. Potem
pobierajq ze sSwiata materie i energie, aby ten porzadek utrzymac.
To walka na smier¢ i zycie, w ktorej zycie musi przegrac.
W dodatku trwa ono zbyt krotko, by to co zyje, zdotato sie nim
nasycic.

Niewiele wiemy o frustracjach i lekach spowodowanych wtasng
skonczonoscig, jakie miewa ston, bakterii zas nie podejrzewamy o
nie wcale, zapewne nieco pochopnie. Wiemy za to z pewnosciag, ze
nasz wtasny gatunek lamentuje nad przemijaniem dosc¢ gtosno, i ze
ow lament przybiera niekiedy wyszukane formy religijne,
filozoficzne, artystyczne. Predzej czy pdzniej mierzy sie z nim kazdy
pisarz, ktory nie chce poprzesta¢c w swojej tworczosci na kroétkiej,
doraznej perspektywie czasowej. U poetdw zas, ktérzy czesciej niz
prozaicy sktonni sg fruwac¢ z chwili na chwile, zainteresowanie
uptywem czasu -a w szczegdlnosci sposob jego demonstrowania
jest jednym z  wyznacznikbw  artystycznej  dojrzatosci.
Oto nowy, czwarty tom poetycki krakowskiej poetki, Marzeny
Dabrowy-Szatko. Owoc kolejnej w historii literatury potyczki artysty
z czasem i Swiadectwo, ze temat ten nie zostat bynajmniej w naszej
kulturze wyczerpany. Przeciwnie, kazda epoka zobowigzuje swoich
twdrcow do poszukiwania dla niego nowego jezyka. W poprzednich
tomach tej autorki znajdziemy utwory, bedace Swiadectwem takich
poszukiwan, ale dopiero w Powrocie na Ogrodowg przybierajg one
ksztatt tak spojny [ konsekwentny.
Tytutowy wiersz przynosi czytelnikowi pokuse naiwnych pytan. Czy
Ogrodowa istnieje naprawde? Gdzie lezy? Czy autorka rzeczywiscie
na nigq powraca po Swietliste déjr vu, jak sugerowatby to



poczatkowy wers: wchodze w te ulice/ jak w slajd /pod Swiatto
pamieci?

Na szczescie odpowiedzi na podobne pytania nie ma i nie potrzeba.
Wszyscy mieszkaliSmy kiedys$ przy jakiejS Ogrodowej i wszyscy
odczuwamy przemozng potrzebe, aby wroéci¢ na nig po latach.
Nieskonczenie pragniemy tego bolesnego rozpotowienia -
jednoczesnego przebywania w dwoéch miejscach na raz. Bowiem
Ogrodowa to adres podwdjny - w przestrzeni i w czasie. Dla
przybysza z gtebin przesztosci moze nawet przede wszystkim ten
drugi, noszony w sobie i pielegnowany tak dtugo, az go nie zrujnuje
pewnego dnia wizyta na miejscu i czotowe zderzenie z
terazniejszoscig. Na szczescie i tutaj akcji towarzyszy¢ bedzie
reakcja. Przeszto$¢ nie pozostanie diuzna terazniejszosci: niesie sie
gwar przesziosci/ od przyjezdnego Smiechu/ pekajg drewniane
balkony - czytamy w dalszej czesci utworu.

Obok miejsc, w ktorych terazniejszos¢ i aktualna obserwacja zderza
sie z przesztoscig i pamiecig, poetka wysyta czytelnika takze i tam,
gdzie chwila obecna przepycha sie z nadchodzacg juz wielkimi
krokami przysztoscig, w ktérej: na urwanym brzegu/ zostang/ puste
krzesta ksigzki/ okulary petne mroku/niedowierzanie/ ze sg/ gdzie
sq (Krajobraz powulkaniczny).

Owo niedowierzanie, ze sg, gdzie sg, odnosi sie by¢ moze do
lazurowo-widokéwkowej urody miejsca (Santorini), przede
wszystkim jednak przewija sie przez caty tom jako nieustanne
zdziwienie, ze sie jest, gdzie sie jest - w czasie.

Bo w nim - jest sie jeszcze i juz sie nie jest niemal réwnoczesnie.

W Powrocie na Ogrodowa znajdujemy kilka utworow, w ktérych
autorka w sposdb mistrzowski oddaje - i wywotuje u czytelnika -
cate bogactwo uczuc¢ towarzyszacych odczuwaniu uptywu czasu. Do
moich ulubionych nalezy miedzy innymi Epitafium dla odchodzacej z
jego urokliwym poczatkiem: nasze dziecinstwa/ tupaty po tych
samych schodach/ graty w klasy/ na tym samym podwérku i
chwytajagcym za gardto zakonczeniem: plac zniwelowano/(...) pod
budowe nowych doméw/ w ich prostokatnych/ oknach szklg sie/
czasem nasze twarzyczki/ przezroczyste/ portrety nagrobne.
Podobnie wstrzasajgqce wrazenie robi wiersz o nad wyraz
bezposredniej konfrontacji ekspansywnej energii dziecinstwa ze
zniedoteznieniem, jakie niesie staros¢: Anna wnosi schody/ na
wysokos¢/ drugiego pietra/(...) / sptoszony/ trzepot serca/
zdradziecki waz poreczy/ wyslizguje sie z dtoni/(...)/ z tupotem
skrzydlatych teniséwek/ przelatuje obok/ aniot ze skakankag/
zdziwiona jaskoétka brwi/ unosi go prosto do nieba/ mieszkania na



trzecim pietrze (Anna wchodzi po schodach). Kiedy jednak istnieje
powazne domniemanie, ze poetka pisze o sobie, jej ton staje sie
chtodniejszy, a ona sama bardziej zdystansowana: $wiat/ jak
zwykle/ toczy sie/ mimo ze kto$ usunagt/ pryzmat mojej twarzy/ z
pola widzenia (Przezycie metafizyczne przy otwartym oknie
tramwaju). Czasami bywa wobec siebie wrecz okrutna: moje
zdradzieckie ciato/ odchodzi ode mnie/ po kawatku/ w azurowych
miskach/ zastygly pagorki miesa/(...)/ wcigz szykuje sie do drogi/
w aromat/ gnijacej wisni (Rozstanie).
Widzimy wiec, ze istota ludzka, cho¢ prawdopodobnie najsilniej ze
wszystkich bytdw przezywa powszechnie obowigzujacy wzrost
entropii, moze sie broni¢ paradoksalnie przed odczuwaniem jego
grozy, stangwszy z nim twarzg w twarz. Moze stosowac autoironie,
a nawet autosarkazm. Ma tez ziudzenie trwania, ktére jednak
niewiele rekompensuje, zwiaszcza, gdy patrze¢ na to trwanie ex
post:: i to mam by¢/ ja ktéra/ dotad/ myslatam o sobie/ jestem/
tymczasem/ pora zacza¢  myslec/ bytam/  odtaddotad
(Rozpoznanie).

Takiego przywileju trwania odtadotad nie majgq pejzaze, w ktoére
wkomponowujemy swoje istnienie. Niezaleznie od tego, gdzie je
napotykamy -w Santorini, Palermo, Rzymie, Krakowie, czy jakims
anonimowym t., O. albo M. Na Ogrodowej czy Dalekiej lub zgota,
gdzie diabet mdéwi dobranoc. Krajobrazy sg za to w kazdym
momencie swej roztozystej egzystencji -pieknymi katastrofami’” Tyle
ze powolnymi, dzieki czemu mozna sie w nich spokojnie
rozsmakowac, przygotowujac dusze na katastrofe witasna.
I to wiasnie robi w swoim najnowszym zbiorze Marzena Dabrowa-
Szatko. Rozsmakowuje nas w spektakularnie umierajacych
pejzazach, gdzie powracajgca natura probuje sie uporac z resztkami
cywilizacji - zdziczaty krzak bzu/ wstepuje po schodach/ na obity
taras (Kroétki wiersz o zaniechaniu). Albo na odwrét, cywilizacja
brutalnie wdziera sie w nature i konajgce wsie/(...) przemykajg
chytkiem/ przed rozpedzonymi oczami/ samochoddéw (Umieranie
WSsi).

Uzywa do tego wszelkich sit i sSrodkow. Czasami sg to oryginalne i
trafne metafory: muchy czarne dziurki w ciszy/ pociety obrazek
nozycami lotu/ ledwo sie trzyma/ na zszywaczach zatzawionych
oczu (Gwasz podmiejski). Kiedy indziej ciekawe brzmienia: skrajem
ogrodu skradajgq sie/ iskry jaskréw (Krotki wiersz o zaniechaniu).
Lub dla odmiany wizje malarskie sygnowane wprost wptywami
Dudy-Gracza, Magrittea, Lotta. Czy tez filmowe klimaty
prowincjonalnej beznadziejnosci, ktére skojarzy¢ mozemy z



poetykg Kusturicy albo Kolskiego (Noc poslubna, Malowanie
niedzieli).

Bywa i tak, Zze autorka siega do wystuzonej rekwizytorni
przemijania - wzywa na pomoc kalendarze i zegary, nazywa po
imieniu krecig robote czasu w tytutach wierszy: Koniec lata, Koniec
wedréwki, Zmiana dekoracji, Pozegnanie pejzazu, Zachdd stonca w
sierpniu, Ozywianie zegara. Jednakze nawet wtedy zawsze potrafi
zgrabnie ming¢ sie z banatem, a powszechnie znanych atrybutéw
uzyC jedynie jako spoiwa tgczacego jej witasng, wspodiczesng wizje z
tradycjq literackg. Czesto w sukurs przychodzi wspomniany wyzej
dystans i zmyst autoparodii, skutecznie chronigcy przed frazesem i
patosem. Najlepiej wida¢ to w zamieszczonych jeden po drugim
wierszach z cyklu Notatki z wieczoru autorskiego.... Pierwszy moéwi
pieknie o znikomych znakach obecnosci - moze zwyktych sasiadéw,
a moze samego Boga: znaki obecnosci sg znikome/ ryba dla kotow
koto Smietnika/ brama otwarta posciel na balkonie/ (...) / tak
zyjemy od lat/ podpatrujac sie nawzajem/ ja w wiecznej
niepewnosci/ czy jeste$/ ty w oczekiwaniu/ powrotéw (Sasiedztwo).
Drugi nasmiewa sie z pierwszego, rujnujac catg jego kunsztownie
zbudowang z codziennych szczegdétow metafizyke i obnazajac
chwyty poetyckiej sztuki: zaczetam pisac/ linijka po linijce/ sasiadka
zmieniata sie w sgsiada/ a sasiad w Pana/ Boga/ i tak pisze sie/
wiersz/ o) transcendencji (Ars poetica).
W rezultacie powyzszych -i wielu innych tu nie wymienionych, ale
zawsze bardzo swiadomych zabiegdéw artystycznych, powstata bez
watpienia najlepsza, najdojrzalsza ksigzka Marzeny Dabrowy-
Szatko. I jedna z najciekawszych propozycji w najnowszej poezji
polskiej, niezaleznie od tego, co krzycze¢ bedq media podazajace
Sladem ptytkich recenzenckich mdd. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze
czas wykreowany na bohatera tej ksigzki, odwdzieczy sie jej
najlepszym ze swych mozliwych dziatan. Oddzieli ziarno od plew w
literaturze naszej chaotycznej epoki i przyzna Powrotowi na
Ogrodowg nalezne mu miejsce, trwalsze niz sezonowa moda,
koniunktura czy koteria.



